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CONTRAINDICACIONES 

NO SABEMOS 
QUÉ HACER 


PORSASTURAIN 

icen los Evangelios que 
cuando Jesús propuso el es¬ 
cándalo y la revolución amo¬ 
rosa del perdón con aquello 
de la otra mejilla, los discípu¬ 
los quisieron precisiones; 
‘Maestro, ¿cuántas veces detxmos perdo¬ 
nar? ¿Dos, tres?', y El no precisaba. No preci¬ 
saba precisar, quiero decir. Entonces se ani¬ 
maron a insinuar la demasía, lo supuestamen¬ 
te irrisorio: "¿Hasta siete veces?". Y Jesús re¬ 
cién ahi se las devolvió redonda, como siem¬ 
pre: ‘No digo siete: digo setenta veces siete". 
Y así quedó el número, como emblema de in¬ 
finito. Dalmiro Sáenz tituló con la cuenta un li¬ 
bro de cuentos y hubo una película sueca que 
se llamó 491 como para decir "hasta acá y no 
más". Pero el Crucificado fue consecuente y 
precisamente ahí, colgado del leño, pidió al 
Padre por sus victimarios: "Perdónalos, por¬ 
que no saben lo que hacen". Buena razón, ia 
mejor y la única. 


Toda esta desmesurada introducción para pe¬ 
dir que ya que nos han perdonado seis núme¬ 
ros, piadosos lectores, nos perdonen el siete. 
En reaiidad, a esta altura no sabemos lo que 
hacemos. La desorientación es tal que para 
disimular el aumento del precio -un veinticin¬ 
co por ciento, pese a que, como sabemos, no 
hay inflación- optamos por pedirle a Bobillo 
una tapa cartonera, humilde, metáfora de 
nuestras dificultades de subsistencia y tropie¬ 
zos en la marcha, con cambio de rueda inclui¬ 
do. Y no sólo eso: a la hora de elegir sustituto 
a Trillo & Grillo apostamos sobre seguro con el 
consagradísimo Nine padre, cuyo Fantagás, 
probado en Francia, nos tiene que saivar a 
fuerza de talento, ingenio y arte sin bañeras. 
Como con esas bellezas mayores -más el 
póster- no alcanzaba para superar nuestra In¬ 
seguridad, volvimos a los clásicos. Primero le 
pedimos a Juan Giménez que coloreara un 
viejo éxito con negro guión del Negro Gustavo 
Trigo, después le rogamos a El Tomi por un 
plato fuerte de Polenta con pajaritos a la crio¬ 


lla y finalmente habilitamos cuatro durísimas 
páginas de Copi. Recién ahí -con un suspiro- 
ie hicimos espacio al monstruoso elenco esta¬ 
ble: el (humor) idiota de Cachimba y el guaso 
de Sala, el erudito tanguero Rep, el bicéfalo 
Marinero, el Conejo carrolliano de Mandrafina 
& Co y la devastadora sinceridad de Mentol. 
Ya más seguros, nos animamos a seguir con 
la saga carcelaria de La Productora y con el 
culposo destierro de Los González. Incluso, a 
promover a un par de jóvenes audaces: Sal¬ 
vador Sanz y el tapado Túnica Mal que mal, 
ya el número siete zafaba. Para terminar, cru¬ 
zamos ios dedos y pusimos de salida las seis 
páginas de El hipnotizador que escribe uno de 
los mejores narradores de este país y alrede¬ 
dores de la lengua, y dibuja uno de los más 
cálidos irresponsables dei medio. 

Teniendo en cuenta que admitimos no saber 
qué hacer con este (número) siete, sólo nos 
cabe pedir y esperar perdón de los lectores. 
Como decimos siempre: todo podria ser peor. 
Buenas tardes. 
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Esta bíen. ¿qüíEn respetarm a un hí^notUador 

QUE FUERA UN HOM6RE COMO TODOS? UN FAPRE PE 
FAMlÜA QUE lleva A LOS HiJOS A U ESCUELA. OUE 
SE COMFRA UN AUTÍTO EN CUOTAS. QUE VA A MlSA 
LOS POMÍNGOS. 




¿CÓMO LE HA iPO EN SUS 
NEGOCIOS. SEÑOR CALAMPÓ? 


¿QUIÉN DUDARÍA PE LA IMPORTANCIA DE 
UN HOMBRE QUE LLEVA TANTOS PAPELES? 


¿SE FUE 
PEL HOTEL? 


■NO SE 
PREOCUPE. 
SiGUE AQUÍ. 
PERO NUNCA 
SE SABE 
CU/ÍNPO VA A 
APARECER’. 


CALAMBÓ. 
BANCARlO. EL 
MiSMO TRABAJO 
HACE 30 AÑOS. 

LA MISMA 
MUJER HACE ZB. 
CALAMBÓ ES UN 
SIMBOLO PEL 
ORDEN T PE U 
CORDURA. PERO 
EN SU ViPA SE 
HA ABIERTO 
UNA grieta. 


EMPIEZA EL 

Invierno, las 

TUBERÍAS PE LA 
CALEFACCIÓN 
HACEN MUCHO 
RUlPO. COMO si 
HABLARAN. LOS 
VIEJOS HOTELES 
SIEMPRE TIENEN 
COSAS PARA 
CONTAR. 


Mi ViPA PROFESIONAL. SALINERO. HA CONSISTIDO SIEMPRE 
EN HACER MUY POCO. Y CONVENCER A LOS PEMAS PE QUE 

irrfc SOY Imprescindible. 


EN CUANTO A NUESTRO ASUNTO... TODAVÍA NO LO Vl. 
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¿QOé TAL UAS FüNClONeS? 


PeOR QüE EU MES PASAPO. 
MEJOR QUE EU PRÓXiMO. 


AUCAM2.AR. 


¿UA ALCANZÓ? 


¿NO ME VA HÍPNOTiZAR PRi'MERO? A LO 
MEJOR VA LO HA HECHO V NO ME P¡ CUENTA. 


'CUANPO PESPERIt. 
ERA MIERCOLES 16* 


U SALA PEL FONPO QUEPO PE LA EPOCA EN QUE EL 
HOTEL necesitaba una SAU PE REUNiONES. AHORA 
NO SiRVE PE NAPA. LAS PAREPES S£ HAN ÍPO 
LLÉNANPO PE ÜBROS OLVÍPAPOS POR LOS HuESPEPES. 


SE QUE NO LE 
GUSTAN LAS 
FUNCIONES 
PRiVAPAS, 
PERO TENGO 
UN CUENTE 
PARA USTEP. 


TOPOS LOS MESES VISITO LA SUCURSAL QUE Mi 
BANCO TfENE EN ESTA CiUPAP. VENGO POR TTIES 
PÍAS. TRABAJO EL PRIMERO. TRABAJO EL TERCERO. 
PERO EL SEGUNPO ME LO PEJO UBRE. PASEO. VOY 
AL ClNE, PUERMO. UNA VEZ SEGUI A UNA MUjER. 


CUÉNTEME LA HISTORIA. 


TRABAJO 


PEJARSE 


SE PEJÓ 
ALCANZAR 


i'rV'-.i 


”EL LUNES CENÉ EN EL NAVÍO, COMO HAGO SIEMPRE. SOPA PE 
CABELLOS PE ANGEL. PEJERREY A LA PLANCHA. UN CUARTO PE VlNO.' 


; j en el hoteu - ^ 





6 

















































































NO K€CUERPO. 


ES mAs extraño 
PEUOQOE PENSE. 


PORMió MAS PE UA CUENTA 


’NO PORMÍ. Sé QUE SAU PEL 
HOTEL.QUE ESTUVE TOPO EL 
PÍA AFUERA y QUE VOLVI CON 
LOS Z^APATOS EMBARRAPOS, 
COMO si HUPiERA ESTAPO 
C.AMiNANPO POR UN BALPÍO.* 


A ESE PÍA LÍBRE yo LO LLAMABA MÍ PÍA 
SECRETO. PORQUE NAPÍE SABÍA LO QUE 
HACÍA. AHORA ES SECRETO TAMBÍéN PARA MÍ. 


VINO? 


¿FUE 


EL SUEÑO LLEGA 
CON PÍES LÍGEROS.- 


PERO LOS PASOS SE 
HACE M><S PESAPOS. 


¿QUE Hizo EL 


MARTES 17? 


SE levantó, SALÍÓ PEL HOTEL, ¿y PESPUéS? 


ESE PÍA LO PERPÍ. ESE PÍA 
NO ME PERTENECE. ESTA 
ENCERRAPO EN UNA CAJA. 


TOMOLA 
MÍTAP PEL 
PÍNERO. 


LA OTRA 
CUANPO HATA 
AVERÍGUAPO 
QUE PASÓ. 
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Cu4njCELDU 

MÁS rÉLlZPE SU VIDA 


rCMSé QOE AR6NAS A OLViPARSE PEL PINERO Y PEL CASO 
PERO UE CiUSTAPA SEGUiR UAS PUNCIONES HASTA EL PiNAL. 


USTEP ME PiJO 


QUE ERA ÍNPAÜPLE. H TOPO PUEPE PALLAR 
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EL oía mAs etüí PE su 
ViPA TOPA VÍA NO LUEfiÓ. 


¿y COANPO SERA? 


soy UN COMPRAPOR 
PE PÍA8.CUANPO ESTAN 
HiPNOTfeAPOS LES 
ARRANCO UN PIA, CON 
TOPOS SUS RECUERPOS 
y LO 6UARPO EN Esta 
caía, puepe ser 
cuALQuiER PÍA. Ellos 
NO LO RECORPARAN 
mas. yo LO RECORPARé 
PARA SIEMPRE. 


¿y PARA 
qué LE 
SIRVEN? 


CUANPO 

LAS SERPIENTES LE 
ABRAN LA PUERTA 
AL SUEÑO. 


LAS SERPIENTES ME PAN 
MiEPO. NO CREO QUE ME 
CONPUÍCAN A LA FELIcIPAP. 


QUIERO SABER CUAL FUE EL PÍA 
MAS FELll PE Mi VÍPA. 


QUIEN SABE. SEÑOR ARENAS. LO QUE NOS 
ÉSCONPE ÉL FUTURO. 


ANTES LOS USABA 
PARA HACER NEGOCIOS. 
CANé A LAS CARRERAS. 
APOSTÉ A lA BOLSA, 
ENCONTRÉ PLATA 
ESCONPlPA. 


¿ME 

CONOCE? 


soy UN HlPNOTUAPOR, 
COMO USTEP. ¿CÓMO 
POPRÍA NO CONOCERLO? 


TENGO UN AMIGO QUE HA PERPiPO UN PÍA 
y ME PARECE QUE LO HA PERPiPO AQUÍ. 


PERO y A 

NO LES BUSCO UTÍÜPAP, 
AHORA SÓLO ME LImItO 
A coleccionarlos. 


¿PARA QUÉ LO QUIERE 
RECUPERAR? FUE UN PÍA 
TTtlSTE. SAÜ TEMPRANO 
PEL HOTEL LAS violetas 


¿CÓMO PUEPE CALAMBÓ 
RECUPERAR ESE PÍA? 


CAMINÉ 
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YA Sé Que Hlio ese pía. i^Aseó por ua cIupap. 

BUSCÓ UA CASA Pe UNA ANTICUA NOVIA. 


pese seR peu'A. eRA muy 

UNPA.¿Y la eNCONTíé? 


HACe MUCHO 

TíeMPo se 
Fue At 

eXTRANJeRO. 


AReNAS Hizo BieN. Hí 6USTA QUe MÍS 
Huéspepes se vayan tranquilos. 


AHORA que Me ha contapo 
TOPo.íCRee Que et apIvíno 
A USTeP ue Pijo LA VeRPAP? 
¿Qué eL PÍA MAS Feüz pe su 

ViPA TOPAVÍA NO LLeCÓ? 


CLARO QUe PiJO LA veRPAP. 
SiN es A ReSPUeSTA.QUiéN 
POPRÍA ViVÍR. 




¿PORQUé Me 
HABLA eN PRiMeRA 
PeRSONA?. 


poRQue ese pía Me peRTeNece. 
esos RecueRPos ya son míos. 


Í Me PiJO QUe su HÍJa había MUeRTO I 
MUY JOVeN.QUe había TeNiPO UN AMOR I 
pesfiRACiAPo Y se Había suícípapo con | 
ARSéNiCO-. 


•...Me eNCONTRé FReNTe a la 
CASA pe UNA CHICA CON LA QUe 
HABÍA eSTAPO A PUNTO Pe 
CASARMe CUANPO TeNÍAMOS 
POCO mAs pe veiNTe años, la 
QueRíA. peRo PReFeRí iRMe pe 

U dUPAP. Me ATeNPiÓ LA 
MAPRe. NO Me RecONOCió'. 
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TARGO IV. GUIÓN Y DIBUJO: REP 



MIS OJOS ÍXTRAÑfteANV 

LA i 


amst cw (p cyBf^ío.se Ny9o w 
Cii<Mc>n€,1oA<^ Veía MIS 0J<>^.. 


-Q^MoSlfüEKA 


LA dí(\ ^ 

\ IP suYp, 

\V a Sü'fó 

j£vi IP 
9v5»^,yo. i 


9ov4ARlSfe \A>LC/^W) 
GiKie8í^A ÍLoWhH 
0»M«SlEsfüViEfA / 

W^TüIv^bRAo a > 

M««e que ^Av)A. k 


ISOJCAe a 

tWUoOEüfJAWoJPS, V 

V a eRrro otL 

M\Uco. (Pm 
IvC». 


íscücAt el Talerazo 


Oí foATHíRlNGHftM.^ 
S^BRe a LOMO Oe íai 


SoMB^A^Q^ESe 
GSCAHlp iWfipo. 
AFuej?A> 


UMOS PóS Mosquiles se 

Co»í Mi SAM^jet 

HAC£gS0^(V]|O/6|to 
CPfíTiOO/TAíJ ATÉMtoy 
TAN InMoViU 
91 /e NfeC^ueoAg^. ^ 


i€ Píor A 

AWSffe OTRA 

ac(vA. y 

«SAU' A V^€R. 


|^9 noche nació \i^ 

Cs3 nrisjsica rwaldi'fe 


EL A«a^TfA(Lít flUílRSÍWS. 

EL tAN\Cr4ToPELAS 
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fftl W EN ííi OÍTA. 

^ífteACofAo ¿úCo.íVrífteA 9£ ta 
üMoo.y ficfrt. 


WtMAS Sí HfilBrA ACeRlftPo (/A/ 
fimhZo foASU Loívio A lA^WPRA. 
lASWoft cAf^ejAO^ws 

NieHE 5 M€ 5 ^ y íA í^so A Bailar. 


\A»W\E^100 A 0 e^T«);A 186 Ré 5 y 

OESOEMíaOoS SAlU^ArJADéf^tRo 


SEMTrCtAUWTope 
Ul/feMm.MgAW 
Í^TeTAS.TwlAu/J 
rJuevo cjLoR.. >»• 


su ESf^OA ftoBAM,V 
fOA Su TAJo.CÍRoeMt' 
y GA(WW 2 ¿^, 


^/y/yy/í^/ 


N\\ hloAiih'sivi^/jefuí^ 
BAétK^^ULA 


LA Afí/RE P6 ft«A00,MiS 
NlñMoS fiiÍPIMS^pE^tliSMOO 5«S 
fotLE8ñS.£UA Me lóMó'SyíWE^ 
yMÉ6UioOEífACirofAÍAp|£25t. 


Aííl^tTRP/Oe A/í/tl^eMU) 


VUACARAOt foRTriERiNtHAfA.tA OfEMSA,Vi eu 
»)ftA(MoOpS,EtG<lfl£ f€9fZ \J\ EL fAO^T^^ 


OScuRP,C$CyCHA9A A lA 
RiEN^/GU<HeAM6A, 
US 0lE^^ESGRlTANPO 


^MlUCo CHAWBcTw' 

AL LN&,MopA((S. 


Hice 0)M9Qí/feMO\/feí;^. 


^ r4o ¿D VAPE/ 
teR® ü> m- 

HUNOlo' foR 
5u CPSTiOAR; 
Hfí5TA lA MaMUA. 



CoNío í;a/a HAÍAMEfOS, CoM íA 
jWAftToOoto^^^. 

I , 

f CUAÍpGRp'ttoMifiARíp, 

^ y ÍP CuhTEM lA MuSICfl. 
ALWA^ioSeCAMWBA. 

Eí- SE «ARTera^Rira^K 
SeeAMftfOW6RAWS,lA v 

MAfioW y S6 lA ÍUW9' ftÍRA'S. 
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'"CoM itTws^futacRno. 


ReCoROí^ 

<\LfReToyftOio'oTRANtóSt(A. 


Y SftUd 
CftflCióH. 


¡9$ hetairas s>n bs feái^ 


We¡ SoldiJo ffoñkís ' 
\/ive í^tído zi^ct vgrone^, 
si 9 pXec£ h fercintí , 
¿fe le pSi en los cpjone^ 


Ji cono ^noí hs nidn} 
g lo i^iejor ié consuelsn, 
o it iówo p! Qi'^do* 


Lh SoMíW. 

^SiN ewwfi. 
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SE HAN COMIDO A PAPÁ. COPI 
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/íníT ^e^cueNTHo"^ 
/ EN Lñ MEJOR snvficiól^ 


/fne l/ENÍDO HACjeN^ 
( flUTO-STDP PESDf 
Vil^SHERBeSfy 


/ÍHe PASAPO UNA HO^ 
1 &/»j 0 Lf\ Limf\ EN ¡ 
Kwumm^i^DU 


/1y ES 
( <:OMO ME ^ 

VRgci ees "L 


/^TÑÓ TT H/Í60^ /TmTm TBNDR^ POR lT'^ 

[casa yo Nongo'^. ) [FKeGuNm kbspbcto) [ me voya cfiSfi^j 

V r/iv/qu s frio>v v¿2j^ PRii/flwC/ ^ 
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(¿y'lB-NES CON/^ 
^ ELV If^EP ^ 





FANTAGÁS. GUIÓN Y DIBUJO: CARLOS NINE 
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cao*, wa. a,Ti?AYecro ce c/> 6 a, a la oocm se me hacü. L4K6o 
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05A i/k \fleaA HStwMA re /HiAOeV <^036 MI t*Ge^le^Apo stuxíJ 

lÜlt JCs/^V BlANCHe,AM G«tA SereEWJA ME tEMC»N'0>N HílOD! 
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LaA-rBANcauiL/vM&ne ios nAecs T&aiBues celM&iei se »/>a(iiAticí> 
^/envomJ^woce^^^t*G<Mceu^)^VL^m)eM>9£uJefiB^Mx^ 


\#ftio6 p/«2jeNn« ce vwuE. fueaoN CJaGOUAaJt/sLnwAe [E ^ 
lA VIVCNCA. 10036 OJLO^BAN A «NCXáíS. PSeO Mi Sfl6l4 OUE SE MOS^ 

poeasAM&«TE EL Gsnio bvntagac... 


MI /eSUROO TELÉPOUO FOACD CeSrUCZABA B-IPIOMA, PSíO lO INTE- 
es Que AMAUe BENMJD SCUOIACA AAlS egevicos- 
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TIRAS PARA ARRIBA. GUIÓN Y DIBUJO: GUSTAVO SALA. 







EL DOS CABEZAS 
CONTRA Sí MISMO 
/ 2 . 

GUIÓN Y DIBUJO: 

EL MARINERO TURCO 

,”...Un maldito demente con 
dos cabezas.. .y se .lo traga la 
noche", dijo el Teniente de 
Citrüs Draiv. después de ver 
una fotografía de Rodolfo 
Miranda, sicótico con doble 
cráneo, que acaba de incertdiar 
el garage de un matrimonro que 
lo había alojado sin hacer pre¬ 
guntas. Sin dudas para ei 
Teniente, no Se trata de un caso 
más y por eso decidió seguirlo. 
La cacería está en marcha, 
peto El dos cabezas no lo 
• sabe. Después de vagar por la 
ciudad oscura, decide refugiar¬ 
se entre los hombres...entra a 
un bar...pero el mundo es tan 
misterioso y deforme como su 
'cráneo... 
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CONTINUARÁ... 
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flOAfX£6t.¿‘. 

vocoiTtoie 

fÉiSlD. 


Mlfé CXk SigMÍRfc, 

WééO^Á?®fcA1t>l!OS 

UAWS.¿»C?^A'IOl.' 
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GUIÓN: GUSTAVO TRIGO. DIBUJO: JUAN GIMÉNEZ 
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Aplostondo 

hormigos 

chiquititos 


Ahora viene lo feo 
de la salida. 


¿Por que no 
es un instante? 
¿Como en 
los películas? 


cinco horas 
en volver a ser 


una persona 
y olvidarlo todo 


50 















51 
























mnjo ME jwíL. 

joY T- M-j£5 lEH? 

iWo (oY 
ALMoHaDaI 


r iiQ-itw ^ 

(AtAjo p>^So EL 
-DUPEÍTaOoíü.i 


PaíaÍ! Po5 tN(iMA, 
VA A PARECER 
A((iREWTE íY Wo te 
. YAJ A REJPERTaR . 


"^^1 C-ióWv La fiAZóW tj ^WA 
U I ; D'Wjoi Ei(obA Q-E \>Am LoJ 
' PiEWSA TAT- 5-EÑ05 OE LA HEWTE 


' PERO EÍTo ÍE TERMINA ACÁ. N 
iq^^EREí RoRM-R? YaJ a RoRMíR... 
. iPEfio el í-£Wo ETEPWo! . 


' TE PERt «t-E arreciara; ^ 
EL C-ERiTo RE LA CaWíLLa 
Y No Lo HKiJTE. TaMPoCo 
ÍACaíTE la RAjv^RA, Ni ME 
AY-RAjTE A poWER LA MElA 
^ UME EJTÁJ EK-CHAWRo?l> 


ITE RoRMiJTE oTRA VEZ! " 
5ERÁ poJiftLE iViV.'í RoRMiRo! 
iC-AWRo EÍTÁ5 CoWMiCo 
TE RoRMtJ EN C-ALo-'ER 
^ PARTE! 
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: '.^'.STá’íí^v, 

^¡EHI iol^E... PEPO iot^L ME (AíA \ 

W DE -W PPE(iP5(io Y DiífP-TADA DE LA \ 
(a(Da (oMo ÍI EÍT-V»EiE VoLAWDo. f i 
\ HaíTa «í-E PEWit Lo <í-E ME ¡DA A PAÍaP, / 

K (-AWDo lleíaíe al Piío... y 

ME DEiPEPn(__^,^-^ 


%/ 



/ ('^AWDo '^Wo J'^El^A ^ 

j / Wo TitWE q-E PEWÍAÍ. \ 

! j LA pAZóW Vi -WA EKoftA 
' \ q-E bAPPE LoJ I-El^oj / 

VDE LA MEWTE^ 

i 7 ^WA VEZ, TaMDíEW \ ^ 

/ ioWE 4-E ME (AiA DE Y 
/ M-y ALTo. y DiiFP-TE I ^ 

1 DE LA (AíDA, HAlTA qv^E ¡y^. 

V (Hoq-L (oWTPa £L i-ÉLo Jí \ 

\yEÍTALLt»^x^UAW^piEWTo! J 



í:/ Wo. pApA WADA... 

tf EÍTALLt, }L PEPO LN ■ 

1 MiLEÍ DE EÍPEPMaToZoíDEÍ. 

\ Vv^ELVA AL WEt^o íLa MaTo! V 

y Wo PiEwiE y^I ¥ 

/r-r ■ ■ \ (oWjE(-£W(iAi / 

' V \ ILA MaTo! y 

iMí M-jEP ÍE APaPE(i<5 en el i-E\s/o! ^ 

^ EiTADAMoj (ow Mi AMAWTE EW -W ^ 

7 (oL(H¿W DE a^-a y Mi M-jEP (aYó 1 

J (oMo DEL (íELo. íoLPEó TAW f-EPTE ioftpE ñ 
I EL (oLCHóW. q-E Lo PEVEWTd. Y EL / 
^ AWA foPM<5 -WA EWoPME oLA. ME / 
A(opDt q-^E Wo íaDíA WADaP y 

ME DEiPEPTt^^^,^-^ 

/nr^ 
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LA A(,Am DEL 


(-ELLO Y LA AHofio-E. 
ÍE H-WDió EW EL A(-A 
(ow M-V Po(o oXí^tWo. 

PERO LÍA (APA ME 
V PEÍ-LTó (oWo(iDA . 


JE EJTÁ M-P¡EWDo, 

DE LA fto(A LE ÍALEW 
LAj -LTíMaJ D-PB-jAÍ, 
¡Wo JE WADAPI EWTPE 
Ss^JIED A JaLVAPLa . 


LE A(o\VjEjo q-E 
V-ELVA. J- EJPoJa EJTÁ 
DiJP-EJTA A MATAp A 

V Jw amawte ^ 




ToMEJE 


EJTE 


MW 


FEPo 


IDE 

DóWDE LA 

(o^/o2(o? 


r VA A JobPEVíViP... Y LE PEJ-LTó ^ 
(oWo(iDA, PoPqn^E La M-jEP DEL T 
J-EtYo EDA -JTED MíJMA. -WoJ At^oJ j- 
MÁJ joVEW. J- MaPíDo la EW(At^o / 
(oW J- PEPJoWaLíDaD 

PaJaDa^^,^— '# ■ 
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mentol@fibertel.com 
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tr NO ERA ^ 
/ MUERTE 1 
DIGNA PARA 
UN HOMBRE 
DE VERDAD. 
DESPUÉS ME 
CAZARON 
COMO A UN 
V ANIAAAL. J 


TIENE RAZON, 
M'HIJO... 

NO ES MUERTE 
DIGNA PARA UN 
HOMBRE DE 
VERDAD. i 


y GUARDIA, 

DÍGALE AL COMISARIO 
QUE REZARÉ CON EL 
REO TODA LA NOCHE. 
ESTA MUy AFLIGIDO y 
QUIERE ASEARSE. 
¿PODRÍA TRAERME 
AGUA, M'HIJO? > 


¿QUÉ ES 
ESTO? 


ASÍ, 

r LA ESTRELLA \ 
DE DAVID SERA 
LO ÚLTIMO QUE 
ÉL HATA VISTO. 
NO QUISIERA QUE 
SE VAVA DE ESTE 
MUNDO VIENDO y 
ODIANDO A SUS 
^ ENEMIGOS. Á 


^ ES UN 
GESTO DE 
PIEDAD. 


r TU ÚLTIMO ^ 
CRIMEN, 
PONER TRISTE 
A UN POBRE 
i VIEJO. ^ 


ME ^ 
QUEDARÉ 1 
AQUÍ, SR. ' 
COMISARIO... 
REZANDO POR 
, EL ALMA DEL 

[condenado y 


..HASTA ÚLTIMO MOMENTO. TENGO MI BASTON Y / 
CARRETA, SALDRÉ POR LAS MÍAS CUANDO TODO 
TERMINE. GRACIAS POR SUS ATENCIONES.* 
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EL TOMI. 



MCE a a)^CJ0 Ql£ ROSARIO ES UN LJÜ6>« D0^l)e U SENTÍ COMO SI SE A MOft^ 

NO (6^ a TIBWO ESTA BUB^, AlH3l£ TAAVOCO HACE FALTA LIBRAR LOS DOS PIES 0^ a ACaEMDOR. 
NAVESAR ES PRECISO, VIVIR NO ES H^ECISO, CANTABA CHICO BUARQl^ANTtS DE QUE APARECSMI^^ 
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^ USOEWt) 

^ n&JEWVB^AJA ^ 
DEQl^líDiaEALLADO 
JUSTO/\Hr DONDE NO 
ESTAaOH^. ^ 


Dlpf LEJOS, POR 
ALU DONDE a OTRO 
SER^ ^ 
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TAMmuBe 

^ L/DESV04TAJADEW ^ 
TIWNSPARB^ y ES QUE COMO 

fc ao^^íONOTHVE,UNO ^ 
mMISMOSEVA 

m esfum/u^^^H 


^EVAPOR/V^LAS^ 

FLOROTASSAl^VAJES 

^Da/^ » 

ESTAS...^ 


T*^yTE^ 

OLIDAS PARADO^ 
aj LA BOCA DE LOBO 
k OacDONDETE i 
^ FUISTE? 
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• NOSOTW)SQUENO^ 
PASAMOS DE CACHORROS 
1^ ASUSTADOS 


FüN BOSQUE! 
LL0JO DE LOBOS 
^ FROCES ^ 


CHiq^OSQl^ 

MIEDOS 
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^COMOUN k 
LUSTRABOTAS 
DESCALZOSACANDOLE 
BRIIÍJ06RA7ISAESTE 
_ MLAJDODE - 
s Mi®DA r 


SOLOS 


^ COMO S_ 
^LACHIRUSA^ 
P^ANCHANOOSEAL 
ULTIMO VAGON DE LA 
MOD0MDADCONUN 
TaEVISORVIEJOy. 
ALAMBRE 
OXIDADO M 


—^ SOLOS 
^MOROSARIOr^ 
DONDE LA 60^ VIVE 
COMOSISERBAA 
^ MORIRESTA ^ 
^ NOCHE m 
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POSTER A LA FRANCESA 


CarloeNIne 



"Esta es la última versión", asegura Carlos Nine(1944) 
como si por fin Fantagás -álbum que nació en y pa¬ 
ra Francia en 1995, bajo el sello Delcourt- encontra¬ 
ra aquí, en Fierro, su definitiva forma. Lo dice orgu¬ 
lloso, se intuye, quizá porque es conscientedelosdo- 
ce años que debieron pasar para que la misteriosa 
“sombra asesina con polainas" pudiera verse y leer¬ 
se por primera vez en una publicación argentina. Y 
ahoraque está acá. acompañado por una imagen tra¬ 
bajada en pastel (hoy convertida en póster) igualita 
a la que solamente se consigue en la librería “Super 
Heros" de París, frente a Notie Dame; sólo cabe fes¬ 
tejar. 

Durante mucho tiempo Fantagás -su nombre devie¬ 
ne de la fusión de Fantomas. el “genio del mal" pa¬ 
risino creado por los folletinistas Allain y Souvestre. 
con la marca de habanos cubanos Partagás- fue 
apreciado por unos pocos, aquellos que pudieron ac¬ 
ceder a las costosas ediciones francesas y españo¬ 
las. Los demás, menos afortunados, supieron de su 
existencia a través de fragmentos entrevistos en fo¬ 
tocopias o por internet. Para ambos lectores, ese 
trabajo representa uno de los puntos más altos del 
dibujante nacido en Haedo. aunque para su creador. 
Fantagás fue. sobre todo. “útil, en el sentido de que 
por primera vez trataba de imaginar una historia que 


tuviera las suficientes posibilidades argumerrtales co¬ 
mo para perdurar más allá del primer libro". Y Nine 
k) compara en ese sentido con Muertes y Castigos 
(“es una cuestión personal que yo tengo con ese tra¬ 
bajo"). su primer volumen publicado en Frarx:». que 
era y es “realmente novedoso, porque era otro sis¬ 
tema de contar”. 

De todas las virtudes rastreadles en la obra del 
autor, hay una que Fantagás pone en evidencia, 
tal vez más que otras. Nine no trabaja a partir de 
la creación de un clima onírico, no construye una 
historia bajo las reglas Inasibles del sueño sino 
que. extirpando su esencia -siempre hipnótica, 
pesadillesca- pone al sueño en choque con la re¬ 
alidad: el caso que investiga el inspector Pernot 
sucede dentro de un reloj cucú... Conclusión: Ni¬ 
ne consigue crear un mundo capaz de ser dese¬ 
ado. ¿Qué lector frente a Fantagás no desea ser 
propietario de ese sueño para conversar con el 
sillón Luis XV: quién no desea caminar por esa 
ciudad, levantar la mirada y en lugar de ver ras¬ 
cacielos admirarse de la altura de ese sacacor¬ 
chos. de ese molinillo de café, del color y textura 
de ese cielo; quién no desea soñar estar ahi pa¬ 
ra acariciar a la gata Blanche? Es decir: Fantagás 
no es esjsejo de las asociaciones libres de los sue- 



ños, no es su resultado sino todo lo contrario. Es 
un mundo hecho a mano y a medida, que obliga 
a ser soñado. Como sucede con los grandes cre¬ 
adores. los únicos e irrepetibles, Nine ejerce tira¬ 
nía. Los lectores de Fantagás, para no perderse, 
deben aceptar las reglas del juego. 

Al tiempo que Fierro comienza, en este número, a 
publicar el primero de los cinco capítulos de Fanta¬ 
gás -tos tres Iniciales fueron realizados con acuare¬ 
la y los dos últimos con pastel (“que es una técnica 
más rápidayefectista”,dice)-. Nine sedisponeacon- 
versar, tan preciso en sus palabras como en sus di¬ 
bujos. 

-¿Cómo y por qué nació Fantagás? 

-Lo hice porque un editor francés me dijo que le gus¬ 
taría publicar un libro de mi autoría, pero que fuera 
más normal que Muertes y Castigos, el primero que 
publiqué en ese pais, y que carecía directamente de 
cuadros que contuvieran las viñetas. En realidad. Fan- 
tagás es mi primera aproximación como autor inte¬ 
gral de una historia, aceptando las normas tradicio¬ 
nales que definen el género. Fue pensado para ser 
publicado en los países de habla francesa, y contie¬ 
ne señales que se comprenden de alguna manera 
más fácilmente dentro de esa circunstancia lingüis¬ 
tica. y que van desde la elección del nombre del per¬ 
sonaje hasta el capítulo sobre las vacaciones del per¬ 
sonaje en el mar, un homer^ a mi ídolo de toda la 
vida, Jacques Tati.. 

-¿Qué aprendiste de su mirada? El cine de Tatí, 
al igual que tu Fantagás, esta construido con los 
mínimos elementos..... 

-Si, Tati hace cine con lo mínimo, casi no hay histo¬ 
ria, el tema es el comportamiento que la gente es¬ 
pera de uno. el entorno, los rituales sociales, las fa¬ 
talidades arquitectónicas, etc. Y sobre todo la me¬ 
lancolía (X)r el tiempo que se fue. Si al final de Mr f/b 
uno no llora es porque es de hierro, y sólo se trata 
del paso del tiempo. Me converti en experto de Tati, 
mis amigos franceses saben que me tienen que man¬ 
dar todo lo que se publique sobre él. Por supuesto 
tengo sus seis largometrajes y todo lo que él, y so¬ 
bre él. se hizo. Veo Las vacaciones del Sr Hulot de 
seis a ocho veces por año. 

-Muchos de tus trabajos se conocieron prime¬ 
ro en el exterior. ¿Creés que esta situación influyó 
en tu trabajo? ¿Te dio más libertad o tuviste que 
acomodarte a ciertas reglas del mercado euro¬ 
peo? 

-La frase “trabajar en el exterior” no tiene un solo 
significado, puede querer decir muchas cosas al 
mismo tiempo, y depende de la personalidad de 
cada autor. Puede querer decir libertad, pero tam¬ 
bién puede significar la pérdida de la libertad. Hay 


colegas que buscan independizarse económica¬ 
mente y para lograrlo aceptan convertirse en es¬ 
clavos. abasteciendo la parafernalia de los super- 
héroes norteamericanos, vaya paradoja. Y en otros 
casos, siempre aparece un editor que se entu¬ 
siasma con aiguna extraña idea y te la publica, lo 
que aqui sería impensable, a menos que te auto- 
publiques. Obviamente nunca ganarás gran dine¬ 
ro, pero bueno, todo comenzó en la niñez con “A 
mi me gusta dibujar", ¿recuerdan eso? Si uno de¬ 
cide luego convertirse en mercenario o no. ya es 
una decisión personal. Volviendo al tema de la his¬ 
torieta de autor, el caso de Francia es Interesante 
precisamente por eso. Hay tantas editoriales y de 
tan diverso tamaño que siempre encontrarás la que 
edite tu libro. Mordillo tiene una frase que es muy 
estimulante en ese sentido, él dice que todo au¬ 
tor tiene un editor, el problema es que alguna vez 
se encuentren. 

-¿Qué lecturas hacés hoy de Fantagás, al tener 
que pasar los textos al castellano para la publi¬ 
cación en Fierro? 

-A través de diferentes ediciones he ido nxxlitican- 
do desde viñetas hasta textos. Lamento no haber 
agregado más páginas para darle el protagonismo 
que merecía a la ciudad donde todo transcurre, y 
que debería haber sido casi tan importante como el 
personaje. En la continuación que estoy haciendo 
ahora para Francia -y donde la gata es el personaje 
principal- estoy subsanando eso, espero. Por eso 
en la edición española y en la reedición francesa agre¬ 
gamos la descripción previa y los bocetos, para dar¬ 
le más clima El clima es fundamental. Esta de Fie¬ 
rro es la última versión. 

-Una posible lectura de Fantagás apunta al cues- 
tionamíerrto del género policial que abordás con 
mucho humor... 

-El cuestionamiento al sobreactuado entusiasmo por 
el género policial era más claro en Muertes y Casti¬ 
gos. que en Fantagás. Porque aqui. en nuestro pa¬ 
is, la verdadera fiebre se despertó por el policial ne¬ 
gro norteamericano, no por la variante deductiva eu¬ 
ropea. Yo al principio participé de ese jolgorio, pero 
súbitamente me empecé a sentir bastante idiota, ana¬ 
licé el fenómeno criticamente y huí en puntillas de 
pie de la manada, mis autodefensas siempre fun¬ 
cionan. En el fondo era un colonialismo paquete. 
Muertes y Castigos era precisamente una buría a la 
novela negra y sobre todo a sus máximos sacerdo¬ 
tes intelectuales. Hay un capitulo de Muertes... don¬ 
de una pareja de criminales huía a la Argentina tras 
cometer el inevitable asesinato, y aquí eran protegi¬ 
dos por la “Asociación de Pajarotes Amantes de la 
Novela Negra". 



-Dijiste varías veces que no te considerás un his- 
toríetista sino un explorador, un buscador de for¬ 
mas, texturas, líneas. ¿Por qué seguís trabajan¬ 
do con el género? 

-Tengo varias formas de contar historias, tai como 
muchos otros autores io hacen. La historieta es qui¬ 
zá la más obvia, peto acepta muchas modificacio¬ 
nes, transgresiones y cambios. El problema es el lec¬ 
tor-masa, el lector amaestrado, y a ése lo educan 
para aceptar una sola forma de contar. Como des¬ 
afio y lugar de polémica sigue siendo interesante el 
mundo de la historieta, sobre todo para caminantes 
como yo. 

-¿Ese lector-masa o amaestrado es el que impo¬ 
ne también lo que se publica en Europa? 

-Si. se da tanto en Europa, como en USA, como acá. 
Lo que pasa es que allá ellos tienen la ventaja de co¬ 
bijar, además, aeditoriales pequeñaso medianas que 
producen historieta alternativa. Sea por lo que fue¬ 
re. coartada moral, oportunismo, amplitud de crite¬ 
rio, etc., pero la cuestión es que también hay un lu- 
garcito para los que imaginan otro discurso gráfico. 
Claro que los que se llevan la guita son estupideces 
como Zep, o ese tipo de cosas, pero el panorama 
es variado. En cambio aquí, el trabajo personal y úni¬ 
co que nos dio prestigio mundial en los sesenta y 
setenta fue reemplazado por el encargo mercenario. 
Te compran la mano solamente. La creación perso¬ 
nal está confinada al barrio fanzinero, que no recibe 
apoyo de nadie. El lector, tanto aqui como allá, bus¬ 
ca identificación. Hay productos increíbles con los 
que alguna gente se identifica, pero la mayoría acep¬ 
ta mansamente un modelo propuesto por grandes or¬ 
ganizaciones. Son “capturados", los cazan como co¬ 
nejos; es parte del control social, aunque no lo pa¬ 
rezca. 

-Hablaste do la historieta como lugar de polémi¬ 
ca ¿creés que la realizada por ios más jóvenes 
es consciente de ese lugar, y que lo utilizan? 

-Si, ya lo creo. Hay unos pibes extraordinarios, por 


templo losque hadan la revistaSuó/teme, de una so¬ 
lidez única. Ahora acaba de aparecer un libro de Die¬ 
go Parés que es una recopilación (MSr.yla Srs. Ris¬ 
po, una belleza. Y como ellos, tantos otros. Es que 
hacer estas comedias dibujadas te equilibra y com¬ 
pleta, yo diría que hasta te humaniza, ¿no?... No sé. 
a veces pienso en los pobres pintores y me viene un 
sollozo. 

-¿Por qué? 

-Por el ámbito cerrado donde transcurre fatalmente 
la plástica -galerías, museos, etc.-, donde el públi¬ 
co es del mismo palo y. por lo tanto, benevolente. 
Es un ambiente muy cerrado que se autoconsume. 
B arte gráfico, en cambio, está expuesto al juicio de 
todos, tanto del entendido como del aficionado o del 
que no sabe un pito pero merodea por alli. Eso es 
de un valor único, es oxigenante. Yo recuerdo que 
en la antigua Fierro, cuando publicaba Keko el ma¬ 
go, llegó una carta al correo de lectores donde un 
muchacho al cual evidentemente la historieta lo sa¬ 
caba de quicio, me amenazó con cagarme a trom¬ 
padas por ese trabajo. Bueno, más allá de lo gra¬ 
cioso que pueda parecer, se trata de una situación ex¬ 
traordinaria, algo que es impensable en el mundo de 
la plástica. Nadie se va a poner loquito por un cua¬ 
dro. Todos recibimos cuando niños nuestra primera 
aproximación al mundo do las imágenes a través de 
la gráfica, es injusto argüir que son experiencias de 
inferior calidad. Reconozco que algunos artistas plás¬ 
ticos tienen una actitud comprensiva, pero otros son 
fatales. Cuando gané el concurso de pintura que 
convocó la Escuela Panamericana de Arte, Rogelio 
Polesello que era el caballo del comisario (Glusberg) 
descolgó el cuadro y se lo llevó. Se habla ofendido 
porque lo venció un “Ilustrador”. Son de terror. 

-TU trabajo da la sensación de superar los lími¬ 
tes del género, de desbordar sus posibilidades. 
¿Qué le encontrás a la historieta para no dejaría 
definitivamente?¿Hacia dónde creés que vas? 
-Este campo está lleno de autores que transgreden 
el paisaje habitual donde uno cree que se mueve la 
historieta. En Francia tuvo mucho auge la historieta 
autorreferencial, por ejemplo, donde quedaba de la¬ 
do la aventura externa y uno se internaba por los ve¬ 
ricuetos interiores. Si llevabas ese proyecto a un gran 
editor te sacaba corriendo, asi que se juntaron unos 
muchachos (L'association), empezaron a editar es¬ 
ta idea -digamos- “existencialista”, y fue un éxito 
impresionante. Hay de todo. Yo trato do mezclar la 
“aventura" tradicional con mis propias cuestiones 
personales y eso da por resultado lo que luego se 
conoce. Queva’cer. es la vida 


Lautaro Ortiz 


FANTAGÁS Y CIA. 






Pernot 

Pernot, detective independiente y refinado, de- 
ambuia por aigún iugar de la europa continental. 
Lo llaman inspector por gentiieza o costumbre ya 
que reaimente no tiene cargo alguno. 

Es el personaje al que se asigna la tarea social de 
encontrar al culpable. 

Es reprimido y tímido con ias mujeres, un auténti¬ 
co misógino, pero adora ias matemáticas, tiene 
conocimientos de balística y antropologia... y 
colecciona corchos de boteiias. 

Luis XV 

Pernot trabaja en un ampiio despacho de pare¬ 
des húmedas y descascaradas, con un minúscuio 
escritorio y una biblioteca vacia cuyo único iibro 
es justamente el de Egipto. En la sala de espera 
yace un sospechoso sillón Luis XV que suele pro¬ 
pasarse a menudo con los clientes, especialmen¬ 
te si son hembras jóvenes. 

Se siente particuiarmente atraído por Bianche, la 
pelirroja gata-secretaria de Pernot. 

Eila lo rechaza y sin embargo... 


Fantagás 

Pocas personas lo han podido ver. Hay testimo¬ 
nios confusos, contradictorios. 

Algunos lo describen como una especia de som¬ 
bra, o capote, o mancha negra. 

Con gorra o con sombrero según quien lo cuente. 
Aseguran que usa polainas, pero es dificii creer 
que aiguien con semejante aditamento en los 
pies pueda saitar tan ágilmente por tejados, chi¬ 
meneas, y cornisas. 

Firma sus obras abandonando en lugar visible un 
aromático habano Partagás. 


Siboney 

Pero Fantagás tiene competencia. 

Una salvaje criatura plateada iguala en ferocidad 
al cruel fantasma negro. 

Es Siboney, una gata blanca, bellísima y ágil, do¬ 
tada de un particular sentido de la maldad 
Que le hace danzar eróticamente a la luz de la lu¬ 
na tras cometer un crimen. 

En esas circunstancias despide un penetrante 
olor a felino en celo. 

Esta mezcla de arte y asesinato, que ella llama 
“artesianitos”, enfurece a Fantagás por opacar 
asi sus propios trabajos criminales. 
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